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.POKOT" JAKO ,TWORCZA ZDRADA" POWIESCI OLGI TOKARCZUK. O DIALOGU
LITERATURY | FILMU

Temat lekcji
«Pokot” jako ,twércza zdrada” powiesci Olgi Tokarczuk. O dialogu literatury filmu.

Czas trwania lekcji
2 X 45 min.

Cele lekcji
Podczas lekcji uczen:

doskonali umiejetnos$¢ analizy i interpretacji dzieta filmowego;
zwraca uwage na wizualne i dzwiekowe Srodki filmowego wyrazu;
poznaje cechy réznych gatunkéw filmowych;

postuguje sie kategoriami estetycznymi;

¢wiczy podzielno$¢ uwagi;

¢wiczy umiejetnos$¢ wypowiadania sie na okreslony temat;
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-> dostrzega rdzne aspekty korelacji literatury i filmu.

Powiazanie z podstawa programowa

Podczas lekcji uczen:

- porzadkuje informacje w problem catosci poprzez ich warto$ciowanie; syntetyzuje poznawane tresci
wokdt probleméw, tematu, zagadnienia oraz wykorzystuje je w swoich wypowiedziach (jezyk polski);
prezentuje wtasne przezycia wynikajace z kontaktu z tekstem audiowizualnym;

dostrzega sensy zawarte w gtebokiej strukturze tekstu (jezyk polski);

poznaje wybrane filmy z twérczosci polskich rezyseréw (jezyk polski);

doskonali umiejetnos$¢ analizy i interpretacii dzieta filmowego (jezyk polski);

zwraca uwage na wizualne i dZzwiekowe $rodki filmowego wyrazy (wiedza o kulturze);

konfrontuje tekst literacki z innymi tekstami kultury np. plastycznymi, teatralnymi, filmowymi;

dostrzega w $wiecie konflikty wartosci (jezyk polski).
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Metody i formy pracy
Podczas lekcji nauczyciel wykorzystuje nastepujace metody i formy pracy z uczniem:

-> praca z tekstami kultury (fragmenty filmu, fragmenty powiesci)
-> pracaw parach
-> praca z klasa

Srodki dydaktyczne
Podczas lekcji nauczyciel wykorzystuje nastepujace srodki dydaktyczne:

- film ,Pokot”
> fragmenty powiesci Olgi Tokarczuk ,Prowadz swéj ptug przez kosci umartych”
> komputer, projektor i gtosniki lub odtwarzacz DVD i telewizor

Przygotowanie do lekcji

Lekcja powinna odby¢ sie po obejrzeniu filmu ,Pokot”, zaktada sie jednak obejrzenie wskazanych fragmentéw wspélnie
z uczniami w jej trakcie.

PRZEBIEG LEKC]JI

Wprowadzenie
Nauczyciel podaje temat lekcji, a nastepnie prosi uczniéw o krotkie wypowiedzi, w ktérych okresla przynaleznoséc

gatunkowa filmu. Ich propozycje zostaja zapisane na tablicy.

Realizacja tematu

Nauczyciel czyta uczniom fragment wywiadu z rezyserka, a zarazem wspétscenarzystka filmu Agnieszka Holland (patrz
s. 6, zatacznik nr 1). Nastepnie prosi o skomentowanie tej wypowiedzi. Dba o to, zeby uczniowie odwotywali sie do
konkretnych aspektéw filmu i zapisali krétka notatke na ten temat.

Prowadzacy przypomina, ze ,Pokot” jest ekranizacja powiesci Olgi Tokarczuk ,Prowadz swéj ptug przez kosci umartych”,
a scenariusz filmu byt pisany wspoélnie z autorka ksigzki. Zapowiada, ze odtworzone i oméwione zostang wybrane
fragmenty filmu, a niektére z nich zostana skonfrontowane z fragmentami powiesci.

Nauczyciel czyta uczniom fragment ksiazki (patrz s. 6, zatacznik nr 2) i pyta, jak wyobrazaja sobie te scene w filmie,
jakie zastosowaliby plany, jak sfilmowaliby postacie i wnetrze, jak graliby aktorzy, jaka bytaby tonacja kolorystyczna,
$wiatto, ilustracja dzwiekowa...

Po wypowiedziach uczniéw prowadzacy informuje, ze kolejna cze$¢ lekcji poswiecona zostanie gtéwnie omdwieniu
fragmentéw filmowych; kazdy z nich zostanie odtworzony dwukrotnie: najpierw, zeby przypomnie¢ scene, nastepnie
zostang sformutowane konkretyzujace polecenia.

Po projekcji pierwszego fragmentu (00:17:30 — 00:20:00) nauczyciel prosi 0 zwrdcenie szczegdlnej uwagi na aspekty
wizualne i robienie notatek w trakcie oglgdania. Po ponownym odtworzeniu uczniowie w parach opracowuja swoje
spostrzezenia. Po 5 minutach przedstawiajg rezultaty pracy. Prowadzacy prosi réwniez o okreslanie mozliwych funkciji
zastosowanych przez twércéw rozwigzan.

Przewidywane odpowiedzi



Wstepem, wprowadzajacym w scene koledy, jest wedréwka ksiedza z ministrantem przez o$niezone zbocze, w planie
totalnym, w krajobrazie o zimnej kolorystyce — dominacja bieli, szarosci i czerni; stychac cichnagce krakanie; na tym tle
dzwiek dialogu wyprzedza obraz, bo styszymy niewidoczna na ekranie Janine Duszejko. Nastepna jest dtuzsza scena
u niej w domu; postacie filmowane sg gtdwnie w blizszych planach; na poczatku gospodyni stoi, a gos¢ siedzi; filmowani
s@ na zasadzie: ujecie — przeciwujecie, ale z dziwnych perspektyw, jakby nie patrzyli na siebie; Janine widzimy z profilu,
w zblizeniu, kamera jest z boku, na wysokosci jej gtowy; a ksiedza w planie dalszym (wiec wydaje sie mniejszy, to ona
w pewnym sensie jest wazniejsza), z kamery na wysokosci jego wzroku (to buduje poczucie obcosci, moze sugerowac
brak kontaktu, chociaz ze soba rozmawiaja); potem stoja oboje (w pewnym sensie staja sig sobie réwni) — widzimy ich
w kadrze jednoczesnie w planie $rednim, potem w blizszych. Zwraca uwage jedno ekstremalne zblizenie — detal
pokazujgcy usta ksiedza, kiedy wypowiada stowa: ,Bdg dat miejsce zwierzetom nizej, w stuzbie cztowieka. Taki jest
porzadek $wiata”. Jest to ujecie nienaturalne, nieestetyczne, nieprzyjemne, niemal groteskowe (raczej nie wywota
sympatii widza do postaci i reprezentowanych przez nia pogladdw). Janina méwi emocjonalnie, ksiadz zimno, a krétkie
ujecia na ministranta siedzacego w innym pomieszczeniu nie maja znaczenia dla sceny, pokazujacej zderzenie dwdch
Swiatopogladdw i typéw osobowosci.

Nastepuje projekcja kolejnego fragmentu (od 43 min. do 45 min.) i prosba o zwrdcenie uwagi na prace kamery (punkty
widzenia, kadrowanie) i dzwiek. Uczniowie znowu powinni robi¢ notatki w czasie ponownego ogladania, nastepnie
w parach dopracowa¢ zapiski i po 5 minutach przedstawi¢ swoje koncepcje.

Przewidywane odpowiedzi
Janina i Dyzio ttumacza wiersz Blake'a — ujecia z wnetrza domu; siedza przy stole, rozmawiaja; ciepte swiatto, bliskie

plany; w tle za nimi widac¢ okno, a przez nie zimowy, wieczorny pejzaz; pojawia sie cicha, niepokojgca ilustracja
muzyczna, towarzyszgca spokojnemu najazdowi kamery (przez okno) na dwa dalekie, mate swiatta — gdzies wyzej, na
linii ciemnego lasu. Muzyka jest coraz gtosniejsza, wyraznie budujaca nastrdj. Nastepuje przeciwujecie — znowu widzimy
bohateréw, ale z zewnatrz, z troche dalszej odlegtosci (jakby kto$ ich obserwowat, stojgc przed domem); jednoczesnie
styszymy ich rozmowe, tak samo dobrze jak wczesniej. W zblizeniu na okno wida¢ twarz Dyzia, ktéry wyraZnie
zainteresowat sie tym, co zobaczyt. Muzyka staje sie jeszcze gtosniejsza, wiecej w niej dysonansdw, nieprzyjemnych
dzwiekéw, kiedy obaje patrza przez okno, ale jest powoli wyciszana, kiedy rozmawiajg o tym, co widzg i co powinni
zrobié. Na zasadzie ujecie — przeciwujecie ogladamy na przemian ich twarze i blizej niz na poczatku — dwa Swiatta
w oddali. Na koniec widzimy samochdd jadacy noca przez las (nie wiemy, kto sie nim przemieszcza) w planie ogdlnym;
postac Matogi widzimy wsrdd drzew, w padajacym $niegu, dziwnie oswietlonego latarka czotows, w planie bliskim;
i wysiadajgcych z samochodu: Janine i Dyzia.

Nastepnie nauczyciel odtwarza kolejny fragment (od 101 min. do 103 min.). Potem konkretyzuje polecenie, aby
szczeg6lng uwage uczniowie zwrdcili na dzwiek i starali sie robi¢ notatki w trakcie ogladania. Po ponownej projekcji
znowu w parach zapisujg swoje spostrzezenia i probuja formutowaé wnioski interpretacyjne. Po 5 minutach
przedstawiaja swoje ustalenia.

Przewidywane odpowiedzi
Plan ogdlny pokazujacy ludzi zebranych na uroczystosci w zabytkowym kosciele. W tawkach siedza dorosli i dzieci; chor

chtopiecy stoi w poblizu ottarza i Spiewa znang mysliwska piosenke ,Pojedziemy na tdw” — skoczna, radosna, chociaz
mdwigca o polowaniach, pogoniach za zwierzyng. W blizszych planach ogladamy zaréwno chdrzystéw, jak i inne
postacie. Rytm montazowy jest spokojny, podobnie jak ruchy kamery. Niepokojace ujecie — od strony ottarza, przez
nawe gtdwna, do drzwi wejsciowych — z martwym dzikiem na pierwszym planie (lezacym na stopniach ottarza).
0d wejscia nieostrej, niewyraZznej postaci (ktdra okazuje sie Janina Duszejko) dZwiek zaczyna sie stopniowo zmieniaé —
pojawiajg odgtosy nieokreslonych instrumentéw, chdr zaczyna $piewad (a wtasciwie wykrzykiwac) inna piosenke,
a widz nie ma pewnosci, czy dzieje sig to naprawde, czy tylko w podswiadomosci bohaterki. Przez chwile oba utwory sie
przenikajg; ten drugi jest nieprzyjemny, wykonywany w agresywny sposoéb; twarze spiewajacych chtopcéw wydaja sie
odpychajace; tekst dotyczy ciat, krwi, przemocy. Nikt na to specjalnie nie reaguje, a Janina znajduje dla siebie miejsce
w tawce wsréd swoich ucznidw.

Nauczyciel proponuje powrdt do tekstu powiesci; czyta fragment (patrz s. 6, zatgcznik nr 3); nastepnie odtwarza
fragment filmu (od 111,25 min. do 112,20 min.) i prosi uczniéw o okreslenie relacji miedzy materiatem literackim
i filmowym oraz o wyrazenie i uzasadnienie opinii o obejrzanym fragmencie.

Podsumowanie tematu
W ramach podsumowania lekcji prowadzacy prosi o wypowiedzi nazywajace podstawowe roznice miedzy literaturg
i filmem w kontekscie dziatan analityczno-interpretacyjnych, wykonanych w trakcie zajec.

Na koniec nauczyciel zadaje prace domowa. W zwigzku z pierwszym poleceniem krétko przedstawia uczniom
zakonczenie powiesci 0. Tokarczuk: Janina Duszejko, dzieki pomocy przyjaciét, przedostaje sie do Czech, a nastepnie
zostaje przewieziona do Polski i ukryta w gdzie§ w Puszczy Biatowieskiej, gdzie mieszka w stacji badawczej
entomologdéw; snuje swoje rozwazania; mysli o réznych aspektach zycia i $mierci; pisze listy do Dyzia; rozmawia
z Borosem. Na zakonczenie odtworzony zostaje finat filmu (od 120,25 min. do korica).



Praca domowa — do wyboru
1. Opisz krétko ostatnia sekwencje filmu i poréwnaj z poznanym na lekcji finatem powiesci Olgi Tokarczuk. Zastanéw

sie nad mozliwg interpretacjg zakorczenia filmu w kontekscie jego catosci.

2. 0Odwotujac sie do konkretnych aspektdw filmu ,Pokot”, napisz, jak mozna rozumiec¢ stwierdzenia zawarte w recenzji
Sebastiana Smolinskiego.
~Eksperymentalno$¢ »Pokotu« opiera sie na niecodziennej mieszance zbrodniczej intrygi z otwarcie proekologiczna
teza: w potaczeniu sielskiego realizmu z posepnym thrillerem, komizmu z okruciefistwem, numerologii
z antyklerykalizmem oraz pytan etycznych z amoralna fabuta.” (,KINO" 2017, nr 2)

Uwagi koncowe
Mozliwy jest oczywiécie wybdr innych fragmentdw filmowych oraz opracowanie ich wedtug zaproponowanych zasad.

Szczegoélnie polecam dwie sceny: realistyczng, z ciekawym dzwiekiem, znaczgcymi zblizeniami, wyraznymi kreacjami
aktorskimi — przestuchanie Janiny Duszejko (od 98 min. do 100,20 min.) i niejednorodna formalnie, rozgrywajaca sie
w dwdch ptaszczyznach czasowych, realistyczno-wizyjna z wykorzystaniem barwnych filtréw, znaczacg muzyka
ilustracyjna, réznymi sposobami filmowania — jazda samochodem i retrospekcje (od od 105 min. do 107,20 min).



MATERIALY DODATKOWE

Zatacznik nr 1
«Ten film bawi sie réznymi konwencjami, nie mozna go bra¢ catkowicie na powaznie. Gatunki, ktére sie w nim

przenikaja, sa na poczatku trudne do zdefiniowania, a potem okazuja sie swoim zaprzeczeniem. Nie jest to do korica ani
komedia, ani kryminat, ani dramat psychologiczny, po trosze wszystko naraz.(...) Niektérych ten film autentycznie bawi,
inni ogladaja go w grobowym milczeniu”.

(wywiad Sebastiana Smolirskiego z Agnieszka Holland, ,,KINO" 2017, nr 2)

Zatacznik nr 2
«Moje Suki zginety — powiedziatam w koricu.

Byto zimowe popotudnie, Mrok juz wlewat sie przez mate okna do $wietlicy. Nie widziatam wyrazu jego twarzy.

— Rozumiem ten bél — powiedziat po chwili. — Ale to przeciez tylko zwierzeta.

— Byty moimi jedynymi bliskimi. Rodzing. Cérkami.

— Prosze, niech nie bluzni — zachnat sie. — Nie moze méwi¢ o psach, ze byty jej cérkami. Niech nie ptacze wiecej. Lepiej
sie pomodli¢, to przynosi ulge w cierpieniu.

Pociggnetam go za ten piekny czysty rekaw do okna i pokazatam mu cmentarzyk. Staty tam teraz smutno nagrobki
przysypane $niegiem; na jednym z nich palit sie maty lampion.

— Jajuz sie pogodzitam, ze nie zyja. Najprawdopodobniej zastrzelili je mysliwi, wie ksigdz?

Nic nie powiedziat.

— Chciatabym mdc je przynajmniej pochowac. Jak mam przezy¢ zatobe, nawet nie wiedzac, jak zginety i gdzie sg ich
ciata?

Ksiadz poruszyt sie niespokojnie.

— Nie wolno traktowac zwierzat jak ludzi. To grzech, to ludzka pycha — takie cmentarze. Bég dat miejsce zwierzetom
nizej, w stuzbie cztowieka.

— Niech ksigdz mi powie, co ja mam robi¢. Moze ksigdz wie?

— Modli¢ sie — odpowiedziat.

—Zanie?

— Za siebie. Zwierzeta nie maja duszy, nie sa nieSmiertelne. Nie bedg zbawione. Niech sie modli za siebie.”

(0. Tokarczuk, ,Prowadz swdj ptug przez kosci umartych”, Krakéw 2009, s. 273-274)

Zatacznik nr 3
«Lecz to, co zobaczytam w rogu tego zdjecia, sprawito, ze o mato nie zastabtam, i zrobito mi sie ciemno przed oczami.

Nie zauwazyte$ tego, Matogo, zajety martwym ciatem Wielkiej Stopy. Méwite$ co$, kiedy ja walczytam z mdtosciami.
Kto nie poznatby biatej siersci i czarnych tat? W rogu zdjecia lezaty trzy martwe Psy, porzadnie utozone, trofea. Jednego
z nich nie znatam. Dwa pozostate — to byty moje Dziewczynki.

Mezczyzni dumnie prezentowali sie w mundurach. Z usmiechem pozowali do zdjecia. Bez trudu mogtam ich rozpoznad.
W $rodku byt Komendant, a przy nim Prezes. Z drugiej strony stat Wnetrzak, ubrany jak komandos, a obok niego ksiadz
Szelest w koloratce. | dyrektor szpitala, i szef strazy pozarnej, wtasciciel stacji benzynowej. Ojcowie rodzin, przyktadni
obywatele. Za tym rzedem wyréznionych, nieco z boku, miescili sie pomagierzy i naganiacze; ci juz nie pozowali. Wielka
Stopa w pétobrocie, jakby wtasnie zmitygowat sie i podbiegt do zdjecia w ostatniej chwili, i niektérzy z Wasatych
z nareczem gatezi, bo szykowato sie wielkie mysliwskie ognisko. Gdyby nie te trupy lezace u ich stép, mozna by
pomyslec, ze ci ludzie $wietujg jakie$ szczesliwe wydarzenie, tak byli z siebie zadowoleni. Garnki z bigosem, nabite na
kije kietbasy i szasztyki, butelki wodki, ktére chtodzity sie w wiadrach. Meski zapach wyprawionej skoéry, naoliwionych
strzelb, alkoholu i potu. Gesty panowania, insygnia wtadzy."

(0. Tokarczuk, ,Prowadz swdj ptug przez kosci umartych”, Krakéw 2009, s. 292- 293)



