nowe
horyzonty
edukacji
filmowej

CYKL | DOJRZEWANIE W KINIE
GRUPA WIEKOWA | SZKOLA PODSTAWOWA 7-8
PRZEDMIOT | JEZYK POLSKI, LEKCJA WYCHOWAWCZA

MATERIALY DYDAKTYCZNE DLA NAUCZYCIELA
SCENARIUSZ LEKCII

opracowanie: Krzysztof Kasprzyk

FILM | Moje Zycie to cyrk
My very own circus, Kanada 2020, 100 min

rezyseria: Miryam Bouchard
scenariusz: Miryam Bouchard, Martin Forget
obsada: Patrick Huard, Jasmine Lemée, Robin Aubert, Sophie Lorain

Bohaterka filmu, Laura, w przeciwienstwie do swojego taty — wiecznego artysty (jest klaunem w cyrku)
i obiezySwiata, odkrywa w sobie pasje do nauki i od tej chwili ma jedno pragnienie: dostaé sie
do prywatnej szkoty. W tej decyzji wspiera jg nowa nauczycielka, ktéra mocno w nig wierzy i pomaga jej
podczas egzamindw wstepnych. Jednak tata dziewczynki nie do korca rozumie, dlaczego jego dziecko tak
bardzo rézni sie¢ od niego samego i nie chce podgzac tg samg drogg zyciowg co on. Takie konflikty
zdarzajq sig, kiedy rodzice czy opiekunowie majg dla swoich dzieci zupetnie inne pomysty na zycie... A
przeciez wszyscy réznimy sie od siebie!

Z NOSEM KLAUNA W KIESZENI, CZYLI NEGOCJACJE Z ZYCIEM

Temat lekcji
Z nosem klauna w kieszeni, czyli negocjacje z zyciem

Czas trwania lekcji



2 X 45 min

Cele lekcji
Podczas lekcji uczen:

analizuje i interpretuje dzieto filmowe,

dostrzega znaczenie marzen i ograniczeh w Zyciu cztowieka,
poznaje rdézne role spoteczne,

charakteryzuje dwie skrajne postawy spoteczne,

poznaje zasady negocjacji,

éwiczy negocjacje.

LibLll

Powigzanie z podstawa programow3q

— |. Ksztafcenie literackie i kulturowe.
3. Ksztattowanie umiejetnoSci uczestniczenia w kulturze polskiej i europejskiej,
szczegdlnie w jej wymiarze symbolicznym i aksjologicznym.
4. Rozwijanie zdolno$ci dostrzegania wartosSci: prawdy, dobra, piekna, szacunku
dla cztowieka i kierowanie si¢ tymi wartoSciami.
—  |l. Ksztatcenie jezykowe.
2. Rozwijanie rozumienia tworczego i sprawczego charakteru dziatan jezykowych
oraz form odpowiedzialnoSci za wtasne zachowania jezykowe.
4. Ksztatcenie umiejetno$ci porozumiewania si€ (stuchania, czytania, méwienia i
pisania) w sytuacjach oficjalnych i nieoficjalnych, w tym, takze z osobami
doSwiadczajgcymi trudnoSci w komunikowaniu sie.
— lll. Tworzenie wypowiedzi.
— 4. Rozpoznawanie intencji rozmdéwcy oraz wyraZanie intencji wlasnych, rozpoznawanie
jezyka jako dziatania (akt mowy).
— 5. Poznawanie podstawowych zasad retoryki, w szczegdlnoSci argumentowania, oraz
rozpoznawanie manipulacji jezykowe;j.

Metody i formy pracy
Podczas lekcji nauczyciel wykorzystuje nastepujgce metody i formy pracy z uczniem:

rozmowa kierowana,
praca w grupach,
dyskusja,
negocjacje.

A

-

Srodki dydaktyczne
Podczas lekcji nauczyciel wykorzystuje nastepujgce srodki dydaktyczne:

— film Moje Zycie to cyrk,
—  karty pracy,
— film z serwisu YouTube.

Przyeot ie do lekcii
Lekcja powinna sie odby¢ po obejrzeniu filmu Moje Zycie to cyrk w rezyserii Miryam Bouchard.

Przed lekcjg nauczyciel moze wydrukowac karty pracy, moze réwniez przygotowac je do wySwietlenia
za pomocg rzutnika badz na tablicy multimedialnej. Prosi uczniow o obejrzenie filmu dotyczgcego
negocjacji (https://www.youtube.com/watch?v=03ia-a6WX0M&t=117s).



PRZEBIEG LEKCJI

Wprowadzenie

Nauczyciel przedstawia temat lekcji, po czym prosi uczniéw o wymienienie najwazniejszych postaci filmu
Moje Zycie to cyrk. WSréd odpowiedzi najprawdopodobniej pojawig si€ trzy osoby: Laura (cérka klauna),
Bill (klaun) i Patricia (nauczycielka). Nauczyciel zapowiada, Ze postaC Laury bedzie tematem kolejnej
lekcji. Na lekcji biezgcej przyjrzymy sie postawom spotecznym klauna i nauczycielki.

Realizacja tematu

Lekcja pierwsza

1. Nauczyciel wprowadza pojecie postawy spofecznej. Jest to uwewnetrzniona przez jednostke,
wyuczona sktonno$¢ (akt woli przejawiajgcy sie w czynach) do reagowania w spotecznie okresSlony
sposdb, szczegdlnie przez podejmowanie konkretnych dziatan w odpowiedzi na oczekiwania spoteczne.
Zrédto informacii: https://pl.wikipedia.org/wiki/Postawa.

2. Nastepnie dzieli klase na 3—-4-osobowe zespoly — dobdr cztonkdw zespotu powinien zostaC
podporzgdkowany potrzebom uczniow. Wazne jest, aby liczba grup byta parzysta, gdyZ na kolejnej lekcji
zespoty bedg prowadzi¢ negocjacje. Uczniowie w zespotach losujg postaC (Karta pracy nr 1), po czym
opracowujg liste zachowan (przekonan) dwojga bohateréw i tym samym tworzg obraz dwdch postaw
spotecznych: postawy Billa — klauna oraz Patricii — nauczycielki.

Przewidywane odpowiedzi

Bill — klaun

Patricia — nauczycielka

zachowania

ceni wolno$¢, niezaleznos¢é
realizuje sie artystycznie
wazne sg relacje miedzyludzkie
jedzenie nie jest najwazniejsze
nie zamierza kupowa¢ domu

wydaje pienigdze na realizacje
programu artystycznego

zachowania

swoje obowigzki wykonuje
mechanicznie

posiada dom

Zyciowa rutyna

przekonania

religia jest zbyteczna
szkota jest niepotrzebna
cztowiek jest najwazniejszy
dusza przed ciatem

nie przywigzuje wagi do débr
materialnych

najwazniejsze jest dgzenie do
samorealizacji

przekonania
rezygnacja z ambitnych planéw

wazna jest stato$¢

celem jej zycia jest utrzymanie
status quo

rezygnacja z podejmowania
wyzwah


https://pl.wikipedia.org/wiki/Postawa

nie pomaga uczniom brak relacji spotecznych

traktowanie ucznidow w sposéb
instrumentalny

3. Na zakonczenie lekcji wybrane grupy przedstawiajg stworzone obrazy postaw spotecznych.
Stuchajgcy mogg uzupetni€ swoje spostrzezenia.

Lekcja druga

Przed lekcja nauczyciel prosi ucznidw o obejrzenie filmiku o negocjacjach:
https://www.youtube.com/watch?v=03ia-a6WX0M&t=117s

Na wstepie nauczyciel przybliza teorie negocjacji, podkreslajgc, ze najwaZniejsze w
negocjacjach nie jest szukanie kompromisu, tylko trzeciej drogi, ktéra zadowoli kazdg ze stron, i
kazda ze stron cos zyska.

Zespoty dobierajg sie w opozycyjne pary (nonkonformista Bill — konformistka Patricia) i starajg
sie, prowadzgc negocjacje, stworzyC trzecig postawe spoteczng. Jej obrazem niech bedzie jeden
z ostatnich kadrow filmu — nos klauna w pidérniku Laury. Negocjacje te sg oparte na efektach
pracy z poprzedniej lekcji (stanowiska Billa i Patricii). Trzecia droga — to droga gtdéwnej bohaterki,
Laury. Uczniowie mogg takze nazwac te nowg postawe. Jako pomoc bedzie stuzy¢ Karta pracy
nr2.

Przewidywane odpowiedzi

Negocjacje z zyciem

Klaun Laura Patricia
Stanowisko nonkonformistyczne nonkonformizm Stanowisko konformistyczne

ceni wolno$¢, niezaleznosé zawdd pozwalajgcy na zachowanie rezygnacja z ambitnych planéw
poczucia wolnoSci (nie korporacja)

realizuje sie artystycznie wazna jest stato$é
czas dla rodziny, czas dla siebie,

wazne sg relacje miedzyludzkie  czas dla pracy, réwnowaga celem jej zycia jest utrzymanie

status quo

jedzenie nie jest najwazniejsze rezygnacja z podejmowania
jedzenie raz w tygodniu chlebaz  wyzwah

nie zamierza kupowa¢ domu musztardg

brak relacji spotecznych
wydaje pienigdze na realizacje
programu artystycznego nieduzy dom, raz w miesigcu
wycieczka, najlepiej pod namioty
albo wyprawa przyczepg...



Podsumowanie tematu

Zamkniecie lekcji to odczytanie propozycji trzeciej postawy spotecznej wypracowanej wskutek negocjacji:
zardowno jej nazwy, jak i wytycznych, komponentow.

Po przedstawieniu efektéw pracy nauczyciel moze raz jeszcze wrdci¢ do definicji postawy spotecznej
i przytoczy¢ fragment dotyczgcy oczekiwan spotecznych. Nauczyciel zadaje retoryczne pytanie, czy
spoteczenstwo oczekuje pierwszej, drugiej czy mozZe trzeciej postawy spotecznej.

Pr mow
Zastandw sie i napisz lub porozmawiaj po lekcji, czy stworzona trzecia postawa spofeczna jest najlepszg
strategig zycia.



KARTY PRACY

Karta pracynr 1

Bill = klaun zachowania przekonania

Patricia — nauczycielka zachowania przekonania



CC BY-NC-ND: uznanie autorstwa — uzycie niekomercyjne — bez utworéw zaleznych 3.0 Polska
Licencja ta zezwala na rozpowszechnianie, przedstawianie i wykonywanie utworu jedynie w celach niekomercyjnych oraz
pod warunkiem zachowania go w oryginalnej postaci (nie tworzenia utwordw zaleznych).
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Karta pracy nr 2

Negocjacje z zyciem
Klaun Laura Patricia
Stanowisko nonkonformistyczne ?7?7? Stanowisko konformistyczne



Dodatkowe materiaty edukacyjne dotyczgce postaci klauna.
Agata Bisko Klaunada — sztuczki czy sztuka? przeglad Kulturoznawczy, Nr 2 (10) ROK 2011, 5. 31-40

Pomijajgc momenty koniecznej improwizacji (a warto wiedzie¢, Zze klauni cyrkowi, oprocz tego, Ze
wystepujg w przerwach pomiedzy innymi popisami jako tak zwane zapchajdziury, pojawiajg sie na
arenie takze wtedy, kiedy co$ nie idzie zgodnie z planem, Zeby odwrdci¢ uwage publicznosci), kazda
scenka pantomimiczna jest oczywiScie przygotowanym i przeCwiczonym punktem programu. Narrator
Zwierzen klauna — dla przyktadu — przyznaje sie do czterech, a nawet szeSciu godzin treningu dziennie.
Rezyserem — bo tak mozna chyba powiedzie€ — jest tu zwykle sam odtwdrca, ktéry obserwujgc z jednej
strony zwyktych ludzi, z drugiej ogladajgc wystepy innych klaunéw, obmysla swoje gagi. Jest on tez
najczesciej odpowiedzialny za swdj strdj i makijaz sceniczny. Co ciekawe, wyglad klaundw, poczgwszy od
stroju, poprzez makijaz, po peruke, jest najczeSciej ich wltasnego pomystu, bo obowigzuje wsrdd nich
zasada niepowielania stylizacji. Oznacza to, Ze kazdy artysta cyrkowy, poruszajgc sie w ramach pewnej
ogolnie przyjetej konwencji stroju klauna, jest jednocze$nie ucharakteryzowany w sposéb wyjgtkowy i
jemu tylko przypisany. | cho€ dla niewprawnego oka stylizacje te mogg wydawac sie bardzo podobne, to
nigdy nie beda jednakowe, bo wizerunek klauna jest niczym jego znak zastrzezony. Jest tu wiec
podobnie jak w przypadku pseudonimu artystycznego — cho€ mozliwoSci zawezajg sie do okresSlonego
spektrum (bo o ile klauni bardzo czesto przybierajg takie imiona jak — powiedzmy — Bobo czy Tiko, o tyle
raczej nie spotkamy ws$rdd nich Kazimierza), to powielenie czyjego$ pseudo byloby ewidentnym
naruszeniem zasad. Sami klauni sg takze autorami charakterystycznych rekwizytéw, ktére wykorzystujg
do uplastycznienia wystepu. Czesto bazujg one na efekcie zaskoczenia poprzez zaburzenie proporcji czy
ich pomylone przeznaczenie. Bardzo charakterystyczne bedg tu lekkie sztangi udajgce prawdziwe
zelastwo czy réwnie niegrozne gigantyczne miotki albo — przeciwnie — niezniszczalne banki mydlane. Ale
sg to tez czesto bardziej skomplikowane konstrukcje ukryte pod strojem, a stuzgce — na przyktad — do
poruszania perukg lub do wykonywania numeréw z opryskiwaniem sie wodg, lub tez zmysine
urzgdzenia stuzgce do magicznych sztuczek, jak stynne kapelusze z ich zagadkowg zawarto$cig, znacznie
przewyZzszajgcg objeto$¢ normalnego nakrycia glowy. TakZze w ksigzce Circus and Culture méwi sie o
rekwizytach, ktére majg za zadanie rozbawiC publiczno$¢ poprzez swoistg niestosownos$c¢ ich uzywania i
zaskakiwaé z powodu przetamywania rutyny i konwencji. Podaje sie tu przyktad gagéw, w ktdrych
klaun-dentysta wyrywa drugiemu zgb wielko$ci jego gtowy, a klaun-fryzjer uzywa grzebienia dtuzszego
niz reka. Zdecydowanie bardziej wymysine urzgdzenie pojawia sie¢ w opisie numeru, gdzie otwarcie
parasolki nad gtowg uruchamia mechanizm wypuszczajgcy spod niej wode, tak Zze w rezultacie to
wlasnie stojgc pod parasolem, moknie sie od deszczu (...). Wymaga to wiec — jak wida¢ — niematych
zdolno$ci technicznych, ktorych nie powstydzitby sie zapewne profesjonalny rekwizytor teatralny czy
technik planu.



